Lorna Lawrie, Marlene Jobstl & Michel Titin-Schnaler :

Butd or not butd ?

Né dans les années soixante au Japon, le butd, issu de profonds sragmédissés par des
cataclysmes naturels, est une danse qui se vit d'abord a lintédiear corps en
communication avec le cosmos avant d’étre exhibée a I'extébeuns cet art, le corps et
I'esprit ne font qu’un, la danse n’étant que I'expression d’'un for intérggnéralement
inconscient que le danseur fait ressurgir a la surface, comme pour s’en lie¢éat@e peut
gue trés difficilement étre atteint par un danseur occidental leksptrit, I'obédience et la
culture sont diamétralement opposeés. Il arrive toutefois quairc®id’entre eux parviennent
exceptionnellement a pénétrer dans cet univers et a le f@idirrecomme on a pu le voir
avec le spectacléris échus, sottemenue vient de donner la compagnie « Seuil » au Regard
du Cygne a Paris.

Si les deux danseuses de cette compagnie, Lorna Lawrie et Madlestk semblent avoir
parfaitement saisi les attitudes, la gestuelle, 'essenceent® la danse butd, et si elles s’y
réferent constamment, ce n’est pas pour autant qu’elleniksgileur danse au butd. Et pour
cause, car le travail de la compagnie, née en 2009 de la reneoiteele musicien-
compositeur Michel Titin-Schnaider et la danseuse argentine lLawae, a pour ossature
un « flux sonore donné par la musique ». Ce sont donc les émotions et senjimecfust
naitre les musiques acousmatiques* souvent planantes, ponctuées pacdets pour le
moins diaboliques de I'accordéon de Claude Parle, qui sont a la bassudess dansées, et
non les blessures plus ou moins profondes d’'une ame meurtrie, tigueRLGUI génerent
inconsciemment cette « gestuelle des ténebres » aux confins deedihoempreinte
d’érotisme, d’homosexualité et d’androgynie, apanage du style d'Hijikatan.
occidentalisant cette danse et en y apportant leur propre $ighsies deux artistes I'ont
détournée de son sens originel, ne gardant d’elle que son enveloppétésspectaculaire et
théatral qui, certes, nous impressionne profondément mais ne nous émeut pasnéellem

A écouter les poignantes musiques de Michel Titin-Schnaider glilesenvenir du fond des
ages ou des tréfonds de la terre, il est difficile de réajiselles puissent contenir des relents
cataclysmiques, tant elles sont enveloppantes et éthérées. Etnfpocetasont elles qui
régissent le temps et créent le mouvement, jouant de la contetuité la rupture, de la
fluidité et du heurt. Leur primitivisme sied d’ailleurs partiesdiment bien & un retour aux
sources dans lequel, finalement, les danseuses vont puiser.videsit éque I'écoute de cette
musique ne procure pas les mémes émotions a tous les auditeurs,cetrtaines des affres
sous-jacentes qui y sont contenues, en particulier celles gqwienéldu mal-étre ou du
démoniaque, ne sont perceptibles que par un petit nombre d’entre nous. Déoanuxdt
voire ce besoin de les rendre tangibles par la danse voirediethée qui aboutit a cette
gestuelle saccadée, impulsive et sauvage d'un c6té, cette dragildette vulnérabilité de
I'autre. La violence intérieure qui anime les interpréstarticulierement poignante dans la
troisieme et derniere piecee Terrier, une création illustrant la nouvelle éponyme de Kafka,
magistralement interprétée par Marléne Jobstl, torturéengyse par I'approche insidieuse
et sournoise mais bien réelle de I'ennemi. Sans nul doute, Didatwiit pas renié ce solo,
lui qui écrivait dand_e paradoxe du comédienc Tout son talent consiste non pas a sentir



comme vous le supposez mais a rendre si scrupuleusement lesegignesirs du sentiment,
gue vous vous y trompiez »...

Un spectacle par conséquent original et fascinant, d’'une trés gi@meee qui confine au
butb, sans en étre réellement.

J.M. Gourreau
Cris échus, sottement (Moctezuma, le chant des cendres ; Recto-versrriem@ /TLorna

Lawrie et Marlene Jobstl, Musique de Michel Titin-Schnaider et Claude, RarRegard du
cygne, Paris, 15 mars 2013.

* encore appelées électro-acoustiques ou concrétes, concues par ordinateur



